METODOLOGIA DEL CINE-0JO:

Yo monto cuando elijo mi tema (al elegir uno entre los millares de temas
posibles), yo monto cuando observo para mi tema ( efectuar la eleccién util entre
las mil observaciones sobre el tema), yo monto cuando establezco el orden de
paso de la pelicula filmada sobre el tema (decidirse, entre mil asociaciones
posibles de imagenes, sobre la mas racional, teniendo en cuenta tanto las
propiedades de los documentos filmados como los imperativos del tema en
cuestion).

La escuela del CINE-0JO exige que el film se construya sobre los "intervalos"”, es
decir, sobre el movimiento entre las imagenes. Sobre la correlacién de unas
imagenes con respecto a otras. Sobre las transiciones de un impulso visual a otro.
La progresion entre las imagenes ("intervalos" visuales, correlacion visual de las
imagenes) es para el cine-ojo una unidad compleja. Esta formada por la suma de
diferentes correlaciones, las principales de las cuales son:

1. correlacion de los planos (grandes, pequefios, etc.), 2. correlacién de los
angulos de toma, 3. correlacion de los movimientos en el interior de las
imagenes, 4. correlacién de las luces, sombras, 5. correlacion de las velocidades
de rodaje.

Sobre la base de tal o cual asociacion de correlaciones, el autor determina:
a. El orden de la alteracidn, el orden de sucesion de los fragmentos filmados;

b. La longitud de cada alternancia (en metros), es decir, el tiempo de proyeccion,
el tiempo de visidon de cada imagen tomada separadamente. Ademas,
paralelamente al movimiento entre las imagenes ("intervalo"), se debe tener en
cuenta entre dos imagenes vecinas la relacion visual de cada imagen en
particular con todas las demdas imagenes que participan en la "batalla del
montaje” en su principio.

c. Encontrar el "itinerario"” mas racional para el ojo del espectador entre todas
estas interacciones, inter-atracciones, inter-empujones de las imagenes; reducir
toda esta multitud de "intervalos" (movimientos entre las imagenes) a la simple
ecuacion visual, a la féormula visual que mejor expresa el tema esencial del film,
es la tarea mas dificil y capital que se plantea el autor-montador.

Manifiesto del CINE-0JO

NOSOTROS afirmamos que el futuro del arte cinematografico es la negacion de
su presente. La muerte de la "cinematografia” es indispensable para que viva el
arte cinematografico.

NOSOTROS llamamos a acelerar su muerte.

a. Protestamos contra la mezcla de las artes que muchos califican de sintesis. La
mezcla de malos colores, aunque idealmente elegidos entre los del espectro,



nunca daran blanco, sino suciedad. Se llegara a la sintesis en el cenit de los logros
de cada arte y no antes.

b. Depurarnos el cine de los intrusos: musica, literatura y teatro. Nosotros
buscarnos nuestro propio ritmo, que no habra sido robado en ninguna parte, y lo
encontramos en los movimientos de las cosas.

c. Llamamos: a huir de los dulzones abrazos del romance, del veneno de la novela
psicologica, del abrazo de teatro del amante: a dar la espalda a la musica.
Alcancemos el vasto campo, el espacio de cuatro dimensiones (3 + el tiempo), en
busca de un material, de una métrica y de un ritmo enteramente nuestro. Lo
"psicolégico” impide al hombre ser tan preciso como un cronémetro, refrena su
aspiracién de parecerse a la maquina.

d. Caminamos, con la cara descubierta, hacia el descubrimiento del ritmo de la
maquina, hacia la admiracién del trabajo mecanico, hacia la percepcién de la
belleza de los procesos quimicos, Cantamos los temblores de tierra,
componemos cine-poemas con las llamas y las centrales eléctricas, admiramos
los movimientos de los cometas y de los meteoros, y los gestos de los
proyectores que deslumbran las estrellas.

Todos los que aman su arte buscan la esencia profunda de su técnica.
Hoy cada film no es mas que un esqueleto literario envuelto en una cine-piel. En

el mejor de los casos, bajo esta piel aparece una cine-grasa y una cine-carne. Pero
nunca vemos una cine-osamenta.



